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رات

 

 کے اث

ت

 
ی د دی   مہاراشٹر کے ا فسانوں پر ج 
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Dr. Qureshi Ateeque Ahmed Abdul Quddus          ریشی عتیق احمد عبدالقدڈاکٹر

ت

         وسق

Head, Department of Urdu      اُردو       شعبۂصدر  

Arts, Sci. & Comm. College, Badnapur  ا پور ضلع جالنہ

 

)مہاراشٹر(آرٹس، سائنس و کامرس کالج ، بدن  

e-mail: ateeqahmedhnl@gmail.com 

 

 آن اد کو ہندوستان کا ن ایہ تخت بنان ااور دہلی کیمیں محمدبن تغلق سن عیسوی  ۴۲۳۱

ت

( آن ادی کومنتقل کیا۔ اس طرح اردو خاص طور سے )مہاراشٹر نے  دول

اہ کی سرپرستی میں ار

 

 آن اد کے اطراف کے علاقے میں تیزی سے پھیلنے لگی۔ عادل ش

ت

راہیمدول رقی خاص اہمیت رکھتی ہے۔اث 

ت

اہ  دو زن ان و ادب کی ث

 

عادل ش

انی اور 

 

ان

 

اہ ن

 

  خصوصی توجہ دی۔ علی عادل ش

 

رقی کی جای

ت

اہ نے دکنی )اردو(زن ان کی ث

 

رار دن ا۔ نانچہ  اسمحمد عادل ش

ت

صدی میں  نی نے دکنی کو انی  زن ان ق

 پیدا ہوا۔ قصیدے اور

 

اہی سرپرستی کی وجہ سے ادب میں درن اری رن

 

اعر  غزلیں ش

 

رقی کے زینے طے کرنے میں کامیاب رہیکہی گئیں اور ش

ت

  ۔ی ث

و رکھتے تھے اور اہل ہنر کی قدردانی کرتے تھے۔ نان

 

اہی سلاطین علم و ادب سے خاص لگائ

 

 وو و وقطب ش
وم
رقی کی۔ چہ  ان کی سرپرستی میں تلف ع 

ت

ن نے ث

ر احمد کا پہلا افسانہ 

 

دن ات’’مہاراشٹرکے عثمان آن اد میں مقیم عزث 

 

ا ہے۔ مہاکوء۴۱۳۱‘‘  کشاکشِ ج 

ت

اع  ہون

 

 ریباً ن نوے کی عمر افسانے راشٹر میں اردو ش

رسوں  کے دوران  رس ہے۔ ان نوے ث    لتا  راہہے۔فسانہ ادبی تحریکات ورجحان کے ساتھ قدو سے قدو ملا کراث 

د’’ دی  ا ہے ۔ لیکن ‘‘ج 

ت

د ہون دی  ر فن ن ارہ اپنے زمانے میں ج 
 
او ہے۔ ہ

 

ا ہے اور الل مای  میںاپنے عہد کے ساتھ چلنے کا ن

ت

  الل بن جان
 
تبدیل   آنے واا  دور ب

ا لگنے لگتا ہے ۔

 

ا ہے تو الل کے مقابلے میں لکھا ہوا ادب پران

ت

 ہون

د ر زمانے میں لفظ ج 
 
ر زمانے میں بدلتے رہتے ہیں۔ لیکن ان کے اظہار کے لیے ہ

 
رخیاا ت ،اقدار ہ

 
د کا علق  ہ دی  ا ہے۔لفظ ج 

ت

د کا ہی اتعمالل ہون عہد سے  ی 

د لفظ کسی خاص زمانے ،تحری  ،رجحان سے ہی دی  د ہے۔ ج  ر زمانے میں ج 
 
ا بلکہ ہ

ت

ر زمانے میںعلق  نہیں رکھ
 
 ہ

ت
 

د ادب انی  ناخب دی  ا ہے۔ ج 

ت

د ادب ہون  ی 

ا ہے ۔

ت

ا ہے اوراسی وجہ سے مای  کا ادب بھی الل میں انی  اہمیت رکھ

ت

 قائم رکھ

ا ضروری ہے

 

رق واضح کرن

 

 کے درمیان ق

ت

 
ی د دی  د اورج  دی  رہ لینے سے قبل ج 

 
 

 کا تفصیلی جاث

ت

 
ی د دی  د ہم معنی ہیں ۔۔ معنوی اعتبارج  دی  دت اور ج  سے ج   

 کا رجحان بنیادی طورپر ن ابند

ت

 
ی د دی   ای  ادبی رجحان ہے ۔ج 

ت

 
ی د دی   یوں ں کو توےنے کی ر پ پور کو ت ی۔لیکن رجحان کے اعتبارسے ج 

رقی پسند تحری  کے زوال کے بعد ادب کے معماروں نے ادب میں تبدیلی کے خواب دیکھنے

ت

د۴۱۱۱ وعوک ے ۔ ۔ ث  کا رجحان ء کے اسٓ ن اس ج 

ت

 
ی د ی 

روغ ن انے لگا۔ ادب میں نئے تجر

 

 کےوسعت پیدا کی ۔اجتماات میں ن ات اور نئے اوب ب نئے ضوق

ت

 
 
 اور خارت

ت

 
ردی

 

مقابلے  عیت ک کے مقابلے میں ق

،علاتی  اور  آمانن خشال نے اردو افسانے کو ئی  زین  و یامیں داخلیت زور پکڑ تی رہی ۔علامتوں ،تشبیہوں، استعاروں اورتمثیلوں کے خوبصورت اتعمال

دی افسانے بھی منظر عاو پر آنے لگے۔ افسانہ نگاروں نے  نئے تمثیلی افسانوں کے ساتھ تجری 

ت
 

 سے انحراف کرتے ہوئے ی

ت

 
تجرن ات  افسانے کی روای

ر نکال کر اسے نئے معنی و مفہوو عطا کیے
 
  ۔کیے اردو افسانے کو اپنے رائج کردہ اوب ب سے ن اہ

ا

 

نے لگے۔ افسانے بیان کیے جا  گہ   علاتی  اوب ب میںمیں افسانے بیان کرنے لگے تھے۔حقیقت پسندانہ اوب ب کی کنایوں ں  وروںافسانہ نگار اش

 افسانوں میں تلف ع تکنیکوں کا
 
د ا و اتعمالل ہونے لگا۔ عورر کی ر دی   بیانیہ کے ذریعے ج 

ت

ت

دن اتی فسانوں کی تعمیر ہونے لگی۔ واقعات کے بجائے 

 

ی اور ج 

ی ل

 

خ

 عناصرپرزور دن ا جانے لگا۔

د افسانہ نگاروں میں سریندر پرکاش ، سلاو بن رزاق ، انور خان ، انور قمر،حمیدسہرو دی   ردی،سلطان سبحانی،علی اماو نقوی، احمدعثمانی،مہاراشٹرکے ج 

درشید، نور اج،عارف خورشید، قای  مشتاق، عبدساج 

ت

اگ،مقدرحمید،مشتاق ضمن،ن انوسرن

 

رخان، رعت  نواز، ظہر  لیم،الحسنین، و۔ن

 

اعزیث   

http://www.cmrj.in/
mailto:ateeqahmedhnl@gmail.com


              Cosmos Multidisciplinary Research E-Journal   Online Available at www.cmrj.in 

               Recognized International Peer Reviewed Journal          Impact Factor 5.69    ISSN No. 2456-1665 

Volume IX, Issue XI (November 2024)         Page 126 

رے، دیپک کنول،مشتاق رضا، ڈاکٹر محمد کلیم

 

 حسین ، مر ایم۔مبین،عظیم راہی،محمدطارق ،معین الدین جیناث 

ت

رن ا صول

 

 وی،گلزار،ث
وم
اق ضیاء،نفیسہ 

امل ہیں۔ اورمرزا، اشتیاق سعید

 

رفاروقی وغیرہ ش

 

اث   

د افسانہ نگاروں نے واقعات کے تسلسل کے بجائے خیاا ت کے تسلسل کو کہانی اور پلا دی  ردی  افسانے میںج 

 
 

رار دن ا۔ ان کے ث

ت

کہانی پن تو  ٹ ک کا رادادف ق

ا ہے۔ لیکن اس کے لیے پلاٹ ک کے تسلسل کی حیثیت ،صورت واقعہ پر منحصر ہے ۔

ت

نے کی نوعیت ک نہیں بلکہ اس کی حقیقت افساپلاٹ ک کوئی شئے ضجود ہون

  ہوتی ہے۔کردار، واقعات کے افسانوں میں پلاٹ ک کی صورت تلف ع ہوتی ہے۔ اوراحساس

ت

 نوعیت ک و خیال کے زور پر لکھے گئے افسانوں میں سے مری

 تلف ع ہوتی ہے۔

رات کا اظہار کرتے ہوئے پروفیسر لطف الرحمن لکھتے ہیں

 

اث

ت

 پر اپنے ن

ت

 
ی د دی  :  ج   

د’’  ج 
ت

 
ی د د ’لفظ ‘‘ی  دی  رقی پسند تحری  کےیہ سے مشتق ہے ۔‘ج 

ت

کی  زوال کے بعد اردو میں ای  ہمہ گیر ادبی تحری   ای  ادبی اصطلاح ہے جس نے ث

رقی پسند تحری  کی سرمایہ دارانہ جبرو استحصال کے خلاف ای  اجتماعی

ت

 کے حیثیت الصل کی ۔ ث

ت

 
 مانجی اور میکانکی جبری

ت

 
ی د دی  ای   خلاف بغاوت ی۔ ج 

؎ ۴۔    ‘‘ن اغیانہ رد عمل ہے  

رقی پسند تحری  کی مخالف تحر

ت

 کو ث

ت

 
ی د دی   کی تعریف کرتے ہوئے ج 

ت

 
ی د دی  رد ی  ہتے  ہیں ۔پروفیسر لطف الرحمن ج 

 

راد سے ق

 

 سے داخلیت ،اق

ت

 
 
،خارت شور و غل  

رار دیتے ہیں ۔

ت

 سے خاضشی، بھیڑ سے تنہائی کا سفر ق

 کے علق  سے 

ت

 
ی د دی  :لکھتے ہیںشمس الرحمن فاروقی ج   

 انجاو دی ہے ا’’

ت

دم

 

رن ایاں دے کر یہ سکھا ن ا ہے کہ کردنئے افسانہ نگار نے پریم چند ی افسانے کو مستردکر کے ادب کی ای  اہم ج

ت

ری ق

 

ار محض س نے ث 

انگا جا سکتا ہے ۔لیکن پریم چندی افسانے

ت

؎۳۔  ‘‘ ہے سے ا س کو ابھی پوری طرح گلو خلاصی نہیں ملی ای  کھونٹی ہے جس پر کسی بھی قسم کا لباس ن  

 کوئی بنی بنائی چیز نہیں اور نہ ہی اسے لفظوں میں

ت

 
د افسانہ نگاروں کے مطابق افسانوی دی    ج 

ت

 
د افسانے میں افسانوی دی  کہانی اور پلاٹ ک پر  بیان کیا جاسکتا ہے ۔ج 

اور بہت سے دیگر لواز و مل کر اس کے ہونے کاحساس دا تے ہیں ۔ منحصر نہیں ہوتی ہے۔  

 کے وااے  سے انی  رائے کا اظہار کرتے ہیںپروفیسر عظیم الشا

ت

 
ی د دی  کہ : ن صدقی  ج   

رہ ’’

 

ر لمحہ رث 
 
رہ ہوکر بکھر جانے کا خوف عدو ہ

 

 یا  ہے۔اس  اور بے ہرگی  نے اس سے اس کا انا  ب  چھ  ھیناستحکاو ،مستقبل کی غیر یقینی ،بے ستمی رث 

ر کیاہے اس کا اظہار ئی  نسل کے افسانہ نگاروں کے

 

ارے مانج کو متاث
 
یہاں زن ادہ نمان اں ہے۔ جس نے بعض اوقات  صورت الل نے جس طرح ہ

رار کا ذرعہافسانے کو بھی نقصان پہنچان ا ہے اور اس سے

 

ا

ت

ش

 

ت
ف سفر  بنا دن ا ہے اور یہ صورت الل ہاںں خارج سے ن ان  کی طر اس کا کہانی پن ھین کر دالی  ا

؎۲۔   ‘‘کرتی ہے واہں تو افسانے میں توازن کے شواہد مل جاتے ہیں   

 کو

ت

 
ی د دی   کے رجحان نے اردو افسانے میں فکری و فنی سطح پر تبدیلیاں پید اکیں۔ج 

ت

 
ی د دی   ملی علاتی  اوج 

ت

 
دی افسانوں سے کافی تقوی ۔لیکن ر تجری 

د نگاری میں کم ہی فنکاروں نے سنجیدی  سے دلچسپی لی۔ افسا  نگار ی کی طرح تجری 

ت

 کے۔۔ انی  یچیدہی  نہ نگار اس یچیدہہ شکل  اوب ب کو ہ  خوبی نہ انا علام

دی افسانے اپنے فن کاروں کو گمنامی کے اندھیروں میں ڈ ۔ھکیلتے ہیںاورابہاو کے س   تجری   

رات نمان اں دکھائی دیتے ہیں۔ مہاراشٹر میں لکھنے  و 

 

 کے اث

ت

 
ی د دی  رات قبول ے ۔مہاراشٹر کے افسانوں پر ج 

 

 کے اث

ت

 
ی د دی  ۔ اے  افسانہ نگاروں نے ج 

ر چھٹی اورساتویں داہئی میں افسانے ممبئی، شہر میں

 

ر اث  کے زث 

ت

 
ی د دی   کا ر آن اد افسانہ نگاروں نے ج 

ت

 
ی د دی   غال  ہے  ۔ان افسالکھے، جن میں ج 

 

نہ ن

 ، عورر کی

ت

 
 نگاری کے علاوہ تکنیک کا آزادانہ اتعمالل ،اسطوری

ت

    رو کی تکنیک، لاززہ  خیال کی تکنیک، واد  تکلمنگاروں کے افسانوں میں علام

  اورمای  کے اتعمالل کی گہ  الل اورواد  تکلم   میں افسانے لکھے گئے۔

 

 ،  غای

د د افسانہ نگاروں میںمہاراشٹر کے ج  ی، ، حمید سہروردی، سلطان سبحانی، علی اماو نقوجوگیندر ن ال، سریندر پرکاش، سلاو بن رزاق، انور خان، انور قمر ی 

اج، اشتیاق سعید، گلز

ت

اگ، نور الحسنین، مشتاق ضمن، ن انو سرن

 

درشید ،احمد عثمانی، و ن رے ،عارف خورشیدمقدر حمید،ساج 

 

ر  ، عبدار ، معین الدین جینا ث 

 

اعزیث 

ر فاروقی ،قای  مشتاخان، دیپک کنول، ظہر  لیم، ایم ۔مبین، عظیم راہی، مراق مرزا، رعت  نواز، مشتاق رضا، ڈاکٹر محمد کلیم

 

 وی، اث
وم
رن ا  ضیا،نف،نفیسہ 

 

ق ،ث

 حسین، محمد طارق اہم افسانہ نگار ہیں۔

ت

 صول
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ر تحری  اور
 
ر رجحان کے ساتھ راہ ،بلکہ اردو امہاراشٹر کے افسانے کی نہ صرف یہ خوبی رہی، کہ ہ

 
انہ  فسانہ نگاری میں مہاراشٹر کا افسانہ افسانوی ادبہ

 

کے ش

رہے۔

 
 

 مقاو پر فاث

ت

انہ لتا  ہوا سر فہرب

 

 ہ  ش

رتیب و تسلسل سے ن اندھے گئے ہیں۔افسا

ت

ری کردار کھرے ای  کمپنی میں چپراسی ہےجوگیندر ن ال کا افسانہ بھائی بندمیں واقعات ث

 

 کھرے ۔کمپنینے کا مرک

 ادا ے ۔  سور وئے  پر یتی  ہے اوراسے صرف ڈائئی سور وئے کا معاشی استحصال کرتی ہے ۔لیکن ن اوجود اس کے وہ خوش ہے ۔کمپنی کھرے سے دستخط ن انچ

اچاہتا ی کی خویاںں ان ڈائئی سو رویوںجاتے ہیں۔لیکن تنخواہ کے علاوہ بونس ڈائئی سو روئے  میں بھی کھرے خوش ہے ۔وہ انی  بیو

 

د ن ری 

 

ہے ۔ سے خ  

ر مسکر
 
ر خیال ہ
 
ر حرکت ،ہ

 
 کے سفر میں اس کی ہ

ت

دن اتی ہر  کواس انداز سے یش  کیا ہے کہجوگیندرن ال نے کھرے کے دفتر سے گھر ی

 

ر ج 
 
 اور ہ

 

 
 قاری اٹ

اکھرے کے ساتھ گذرنے واے  واقعات کو دیکھ راہ ہے۔ کھرے انی  بیوی کی صحت ن ابی کے لیے

 

اکہ وہ انی  بیو ن اداو یان اں، دودا،ان

ت

ا ہے ن

ت

دن ری 

 

ی ر خ

ا ہے ۔

ت

 کوصحت ن اب اور خوش دیکھ کے۔ کھرے اپنے افٓس کے ن ابو کی ن اتیں ن اد کرن

رتی  ہے، کرداروں کی خصیت  سانے  اتٓی جاتیجوگندر ن ال کرداروں کا تعارف کہانی کے ساتھ ساتھ بیان کرتے ہیں۔ جیسے جیسے کہانی اگٓے

 

 ہے۔ کھرے  ث 

ر ہے۔ اس کردار ہے۔ وہ انی  بیوی کے ساتھ وفادا ر اور وفاا ہے۔ جس کے معنی ائیئی کے ہیں۔ افسانے کا کردار کھرے حقیقت پسندمراٹھی زن ا ن کا لفظ

ا ہے۔

ت

ر تدبیر کرن
 
د  کے سکھ کے لیے ہ ری 

 

ی کی صحت ن ابی کے لیے ن اداو یان اں دودا خ

ت

ت

 

ش ی 
م

ی، کھرے کی بیوی کا ہےد

ت

ت

 

ش ی 
م

اہے۔ دوسرا کردار د

ت

۔جو   ا ن

ی چاہتی ہے کہ کھرے بھی یان اں اور دودا کھرے

ت

ت

 

ش ی 
م

ا ہے۔ کھائے کیوں سے محبت و ایثا رکا وب ک رکھتی ہے ۔ د

ت

وہ اپنے  کہ وہ زن ادہ محنت و مشقت کرن

راب صحت کے چلتے

 

۔ تو  دودا یان اں کھوے  کی بیوی کو دے دا ہ ہےپڑوسیوں کے حقوق ادا کرنے میں بھی سریا و رہتی ہے۔ کھرے کھوے  کی خ

 

م

رن انی ا ورایثار سے خوش ہوجاتی ہے ۔د

ت

ر کی ق
 
ی اپنے شوہ

ت

ت

 

ش ی 

 

  مل ہوجایںخون بنے گا تو چوٹیں جلد ہی مند، ؤ بھی ے  جاکھرے نے چار ن ائی کے نیچے سے ن اداو کی یایوں ںکرالفافہ نکاا  ہے، یہ !و بھابیٹھہر’’

را کر فخر سے ۔ی 

 

ی اپنے مرد کی طرف ث 

ت

ت

 

ش ی 
م

؎۱۔  ‘‘ ہودیکھنے لگی اس لیے تم مجھے بہت اچھے لگتے کھوے  کی بیوی کے جانے کے بعد د  

  کہ کھرے کی کمپنی
 
ی چھ  کھانے پینے سے پہلے دوسروں کا خیال رکھتی ہے۔ ب

ت

ت

 

ش ی 
م

 احبا د

ت

 کے مالکان کھرے کی روٹی ھین کراپنے دوب

 
 

ب کو ن ای

ات کے ذریعے ان کی خصیت 

 

کیا گیا ہے جو  کو ابھارا ہے۔ ہاںں کھرے کی نفسیات کو یش  رہے ہیں ۔ جوگندر ن ال نے افسانے میں کرداروں کی حرکات و سک

رق کے ساتھ ساتھ معاشی استحصال کا کردار بھی ہے۔ بونس ملنے پر وہ افلا

 

  اورامیر کے ق
 
ان س کی گ د دلی سے نجات ن ا کر انی  ای ف رغری

 

ت اور اا

ا ہے ۔

ت

رہ کرن
 
 دوستی، )بھائی بند(کا مظاہ

دا ردو افسانے میں سر دی  او اہمیت کا المل ہے ۔ان کے افسانوں ج 

 

 کے یندر پرکاش کا ن

ت

 
ی د دی   پہنچائی۔ انہوں نے علاتی ، نے ج 

ت

 
دی  رحجان کو تقوی تجری 

رد کی داخلیت کو افسانے میں ڈائلنے کا ہنر جانتے

 

 دار علاتیں،،  ہیں۔ ان کے افسانے سادہ زن ان کے ذریعے ہ،اسطوری افسانے لکھے ہیں۔ سریندر پر کاش ق

ر اورا عورر کی کہانی کو یش  کرتی ہیں۔عور  

رد کے ذہنی مسائل، معاشی واقتصادی ض

 

رد کی تنہائی ،کرب، ق

 

گیاہے۔ وعات کو علاتی  واسطوری یراائے میں یش  کیاسریندر پرکاش کے افسانوں میں ق

رے خوبصورت یرا

 

 کو ث 

ت

 
رنہیں ہیں۔ ان کے یہاں داستانوی اسطوری

 

 کے من

ت

 
میں یش  کیا گیا ہے ۔ ائےسریندر پرکاش روای  

  دا ہہے ۔ کہایوںں میں پراسرار ضاءء، داستانوی ماوال دکھائیسریندر پرکاش نے اسطور کو اپنے افسانوں میں کامیابی کے ساتھ یش  کیا ہے۔ جس کی وجہ سے

م 

ت

رد کے دالی  مسائل کو یش  کرتے ہیں۔جپی ژان، ت

 

 ورہ الفریم کا نو‘‘ میں’’ بصورت کا قرارمس، ہوری،خوسریندر پرکاش کے افسانوں میں کردار ق

 

مغ
ج 

 

 

 

ت

ت

دوجہد سے اوب د دور میں زندی  کی ج  دی  رد ج 

 

او ذہنی خلفشار کا نتیجہ ہیں۔ ق

 

ری کرداروں کے ن

 

 کی ،ان مرک

ت
ت

 نوہ گیا ہے۔ سریندر پرکاش کے افسانے وق

عاری ہیں ۔ یای کرتے ہیں۔ان کے افسانوں کی زن ان سادہ،سلیس ہونے کے ن اوجود پلاٹ ک، کردار، واقعات سے  

 اور استعاروں کی دیا سے اگٓے نکل ائٓے

ت

 
ی د  نگاری، تجری 

ت

ر ی کے ہیں۔ ہاںں وہ روایتی بیانیہ اوب ب کے ذریعے قا انور خان اپنے افسانوی دور میں علام

ا ہے۔

ت

رائتے ہیں۔ان  کے افسانو ں کا اختتاو قاری کو چونکانے واا  ہون

 

 ذوق کو ث 

http://www.cmrj.in/


              Cosmos Multidisciplinary Research E-Journal   Online Available at www.cmrj.in 

               Recognized International Peer Reviewed Journal          Impact Factor 5.69    ISSN No. 2456-1665 

Volume IX, Issue XI (November 2024)         Page 128 

ات، ماوال افسانےفنکاری افسانے کا پلاٹ ک غیر مربو

 

رائتے ہیں۔افسانے میں آغاز، و سط اور ط  ہے۔ خیاا ت اور کرداروں کی حرکات و سک

 

انجاو کو  کو اگٓے ث 

ر

ت

رق ر حصے میں قاری کے تجسس کو ث 
 
رتی  مہنگاخوبصورتی کے ساتھ یش  کیا گیاہے ۔ افسانہ اپنے ہ

 

، مفلسی،ث 

ت

 
ا ہے۔ افسانے میں غری

ت

ئی اور دغا ن از ار رکھ

اہے۔ ہاںں چند رویو رہنما،

ت

دلیتے ہیں۔ اوروہیضوک بحث ہیں۔ افسانہ ہندوستان کے سیاسی الا ت کی عکاسی کرن ری 

 

رہنما  ں کے بدے  رہنماء عواو کو خ

 عواو سے منہ ضے لیتے ہیں ۔

نکانے واا  اکشافف کرتے ہیں۔و میں قاری پر چوانور خان نے افسانے کے آغاز میں مہنگائی ، ظلم و جبر کو یش  کیا ہے تو افسانے کے اختتا  

و کے  کیاہے ۔سیاسی رہنما، عوامی نماندےے ،یڈرران عواہے۔ انور خان نے افسانے میں ہندوستان کے سیاسی الا ت کو یش ‘ ‘فنکاری’ ’افسانے کا عنوان

راز ہونے کے ن اوجود وہ عو

 

لیے بہانے  بلکہ عوامی مسائل کو ل  کرنے کے  ہیں کرتےامی مسائل کو ل  نہیںذریعے انتخان ات جیتتے ہیں۔ اعلیٰ عہدوں پر سرق

 کرتے رہتے ہیں ۔

اروں، کنایوں  

 

 پہنچ جاتے ہیں۔ وہ افسانے میں اش

ت

 کے ذریعے قاری کو افسانے کے اصل ں،علامتوںحمید سہروردی بیانیہ کے ذریعے قاری کے دل ی

 پہنچاتے ہیں ۔وہ افسانے کے انجاو کو قاری پر آ

ت

  تے، بلکہ چاہتے ہیںشکار نہیں کرمفہوو ی

ت

 پہنچ کہ قاری بھی مشقت کرے اور افسانے کے مفہوو ی

دھر اُدھر میں
ِ
 پہنچتے پہنچتے افسانے کے کردار قاری کے جائے۔ افسانہ ا

ت

  ذہن پر سوار ہوجاتے ہیں۔اورافسانے کے انجاو پر قاری کہانی کے وسط ی

 

چوی

ات او

 

ا ہے۔ حمید سہر وردی کرداروں کی حرکات و سک

ت

ر ر علامتوںجان

 

ائتے ہیں۔کے ذریعے افسانے کو اگٓے ث   

اروں، کنایوں ں، میں بیا ن کیا گیا افسانہ ہے۔ افسانے کے آغاز میں

 

دھر اُدھر اش
ِ
ا ہے کہ یہ روایتی بیانیہ افساحمید سہروردی کا افسانہ ا

ت

نہ ہے۔ جس  اا م سوس س ہون

 

ت

  افسانہ بیان کرراہ ہے۔ لیکن افسانے کے وسط ی

 

رتی  جاتی ہیں۔ افسانہ نگار بہن کے رونے کی اتٓے اتٓے قاری کی الجھنیں میں واد  غای

 

آواز کی شدت  ث 

ا ہے۔ افسانہ نگار کی بہن اسی شدومد کے ساتھ کیوں رورہی ہے۔ افسانے

ت

 پہنچا ن

ت

ری کردار یماررہے۔ اس کی یمارری کی برقاری کے ذہن ی

 

 سن کراس  کا مرک

  کے ن اس آئی ہیں ۔کی بہن اور ماں اپنے ون  سے دور بیٹے

ری کردار’’

 

راب ہوتی جارہی ہے۔‘وہ ’ مرک

 

 کسی‘‘ ٍضو کی طرح پگھلتا جاراہ ہے۔ اس کی صحت دن بدن خ

ت

 کرتی  شئے ن ا خیال کی صیل ب بیان نہیںعلام

ری خو

 

ارہ کردیتی ہے۔ حمید سہروردی افسانے میں لاززہ  خیال تکنیک کا ث 

 

  اش

 

، استعابصورتی سے اتعمالل بلکہ اس کی جای

ت

رے، حمید کرتے ہیں۔ علام

 کے ن ابند ہیں نہ پلاٹ ک کےسہروردی کے افسانوں کی خصوصیت ہے۔ ان کے افسانوں میں معنی و مفہوو ہ دار ہیں۔ان کے افسا

ت

 
اور نہ کردار  نے نہ روای

 اور کرداروں کی خصیت  کے ساتھ افسانےفسانونگاری کے اور نہ ہی زماں اور مکاں کی قید کے وہ زن ان وبیان کی قدروں کے بجائے افسانے کی ا

ت

 
 کو اگٓے ی

رائتے ہیں۔

 

  ث 

:افسانے کی زن ان و بیان کے علق  سے بیگ احساس ہتے  ہیں   

روں کے درمیان سے ہٹاکر انہیں کھیلنے کے لیے بھیج دینا۔ ای  حقیقی’’

 

ر یش  کر تے ہیں اس کی صحت تنی  اھیبچوں کو ث   ی ر ا اب ادائ  صویث 

ر گیا ہےر

ت

رش پر ہنا  کے ن ازو یٹھا۔۔ بہن چائے کی یاللی پینے کےاث

 

میں ممد و معاون  بجائے جیسی زن ان افسانے کا ماوال اور ضاء بنانے ، ھیا  وہیں ق

راکت کا عمدہ 

 
 

 ہوتی ہے۔ حمید سہروردی کا یہ افسانہ رشتوں کی ث

ت

 
ای

 

؎۱۔   ‘‘ہےافسانہ ن  

ضاءقائم   غمگین زن ان بولتی ہے۔ افسانے میں  بولی جانے والیں میںؤن کا اتعمالل کرتے ہیں۔بہن گان اافسانے میں متوسط طبقے کے کردارعاو بول چال کی ز

ر کرتی ہے ۔بہن کا روتے رہنا

 

گھر کے ماوال کو پراسرار   یمارر پڑے رہنا،ماں کا بیٹے کو آس   زدہ مجھنا  ،دو کمروں کا گھر، بھابھی کا پلنگ پر ، ہے۔ جو افسانے کو متاث

ا ہے قاری افسانے سے اپنے خیاا ت ا ن نہیںبنادا ہ

ت

 پہنچنا چاہتا  ہے۔افسانہ قاری کے ذہن میں ش ہ ہوجان

ت

ا وہ افسانے کے مفہوو ی

ت

ن  ہے ہاںں افسانہ کرن ا

ا ہے۔

ت

 نگار قاری کو ای  نئے ماوال کی سیر کران

د افسانے نے کہانی کے رائج اصولوں کو توے کر اسے ای  ئی  شکل عطا کی۔ اس عمل دی  او بھی دن ا گیا ۔ واقعاتی تسلسل کےکو اینٹی ج 

 

 بجائے خیال ا ور  اوریری کا ن

ر

ت

ر ہے خیال و احساس کی حیثیت ن اطنی ہے اور ن ان  کی ث
 
  چیز ہے ۔تیب و نظیم  اور آنگ  خارج سے ای  ن اکل  تلف عاحساس کے تسلسل کو اہمیت دی گئی۔ ظاہ
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د افسانے میں واقعاتی عناکہانی کے وااے  سے اس تجدد کا نتیجہ یہ ہوا کہ  دی   انٓگ  نہ صر عدووو ہوکر رہ گئے۔پلاٹ ک کا دالی  انٓگ  خارج سے ہماکثر و بیشتر ج 

رار رکھا گیا، واہں عمدہ صورتحال سانے  آئی اورکہانی پن کے

ت

رق   نئے ذاقہ  سے قاری مکنارر ہوا۔ہوسکا ۔ لیکن ہاںں احتیاط  توازن کو ث 

 نے افسانے کے کرداری عمل

ت

 
ی د دی  ر کیا۔ کلاسیکی افسانے کے کرداروں کے ج 

 

د افسانہ نگاروں کو بھی متاث دی  نے کرداروں  ش ہ و نگار واضح تھے۔ لیکن ج 

 کے ساتھ نئے انداز میں یش  کیا۔ہاںں کرد

ت

 
ہرگہ ہوتی  ار کی گہ  پر چھائیاں نمان اں ہیں، پرچھائیاں خود بےکے نئے قال  تیار کیے اور انہیں ئی  معنوی

د افسانے میں پرچھائیاں کبھی اپنے کو لازش کرتی ہیں تو کبھی کسی کےہیں۔اسی لیے  دی    میں ظر  اتٓی ہیں۔ج 

ت

  تعاق

 

: واالہ جات  

۴۲۱۔لطف الرحمن، اردو کا افسانوی ادب، ص ۴  

 ،ص ۳

 

ارن

 

 فاروقی،یا اردو افسانہ ، مرتبہ گوپی چند ن

 

۴۱۔ شمس الرحٰم  

 اور اُردو۲

ت

 
ی د دی  ۴۱افسانہ ، اظہار خیال ، ص ۔پروفیسر عظیم الشان صدقی  ج   

۴۱۔جوگند رن ال، بھائی بند، ص ۱  

دھر اُدھر ای  تجزیہ ، ص ۱
ِ
۳۔بیگ احساس، ا  

   

 ٭ ٭ ٭
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